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REFLECTAREA MONUMENTELOR ISTORICE SI DE ARTA iN FILMUL ROMANESC
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Printre mijloacele de mass-media, incontestabil, filmul
— de cinematograf si televiziune — joaca rolul principal in
informarea, instruirea si educarea omenirii. Oricit de con-
servatori am ramine, chiar cu snobism, nu mai putem nega
astazi influenta covirsitoare pe care stilul si genul publicis-
tic (stil si gen aplicabil in toate domeniile de desfasurare
ale artei si patrunse in esenta lor) o au in formarea rela-
tiilor inter-umane si inter-state, in ponderea comunicdrii
expresive si la obiect a rezultatelor muncii si gindirii.

Astfel, in numele agsezdrii noastre pe circuitul universal,
in virtutea specificitdatii creatiei noastre, a substantei cu va-
loare simbolicd care limpezeste sensul si mesajul nostru
catre toate popoarele lumii, dind deplina constiintd a dem-
nitdtii, expresia noastra trebuie, imperios trebuie, crescutd
din forta traditiei si a identitdtii mereu cu sine insdsi, sa
faca dovada necesitdtii sine qua non a valorii sale, reve-
nind iar si iar la simplitatea si seninatatea esentialului.

Pornind de la aceastd idee, ne-am intrebat: dacd s-a
facut suficient, dacd cinematografia noastrd a fdacut acel
efort creator de a reda prin filmul documentar sau artistic
tezaurul de milenii existent pe pamintul romanesc; daca
stradaniile depuse de statul nostru prin cercetarile institu-
tiillor de specialitate, in ultimul sfert de veac, au fost relie-
fate in cea de a saptea arta; daca ceea ce s-a facut — si
trebuie subliniat cd& avem realizari — a creat acel curent
de opinie in masa larga a cetatenilor nostri, care sa-i apro-
pie de trecut prin constiinta traditiei noastre; dacd s-a
conjugat cercetarea stiintificd in acest domeniu cu trans-
punerea pe peliculd a valorilor pentru mentinerea vesnic
treazd a legdturii indestructibile intre trecut si prezent.

Referindu-ne apoi strict la acel de al doilea punct de
plecare al anchetei noastre: la o cercetare mai amdnun-
tita pe teren si arhiva, dintr-o experientd cistigatd de re-
dactia noastrd in munca de zi cu zi, am constatat uneori
o indiferentd, o neglijentd condamnabild in comportamentul
fata de opere artistice-istorice de valoare irepetabild, por-
nind de la ignorarea existentei lor, pind la distrugerea
acestora pentru ,utilul si frumosul modern”.

Care este pozitia filmului aici, unde ar avea un cuvint
greu de spus? De dragul ,actudlitatii”, a ,viului”, a ,,inte-
resantului” se uitd ca nimic nu se creeaza din nimic; ca nu
putem distruge construind; cd valorile pe care le calcam
azi in picioare, spargind timpii, au ajuns ping la noi puri-
ficate de valente inestimabile dobindite in lupta cu gustul si
cerintele unei natiuni; cd asa cum, parafrazind, ,nu putem
din maturd construi o Londra" tot asa nu ne putem impune
dacd nu credem noi, in primul rind, in ceea ce avem.

lar cinematografia si televiziunea, mai mult ca oricare
rind scris, pot sa infdptuiasca ceea ce de la sine obliga.
lar filmele de scurt metraj, documentare, artistice, de larga
popularizare gasesc o mare receptivitate la public.

lata citeva intrebari pe care ni le-am pus pornind
aceastd ancheta. Abordind specialisti de seamd, academi-
cieni, profesori universitari, cercetatori, regizori, directori
de studiouri cinematografice, ne-am dorit un dialog fruc-
tuos care sa punda in lumind elemente noi, interesante,
avind darul s& stirneasca discutii pe tema data, farg pre-
tentia de a o epuiza.

Si revenind din nou la subiectul nostru. Este vorba in
contextul celor spuse, de imensele resurse ale filmului de
a dezvalui comod, acceptabil, celor mai largi mase, bogatii
si frumuseti. Este vorba de creare de artd, respectind arta,
respectind veridicitatea ei (aici mai mult ca la celelalte ne-
cesara), puterea ei de a impresiona si de a da invataminte.

Considerind problemele de stringenta actualitate ne-am
adresat prof. acad. Constantin Daicoviciu, prof. Virgil
Vatasianu, membru corespondent al Academiei, directorului
adj. al Muzeului de istorie din Cluj, Hadrian Daicoviciu,
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regizorului Liviu Ciulei, directorului Studioului ,Alexandru
Sahia" — Aristide Moldovan, directorului adjunct al Studio-
ului ,Bucuresti” — Aurel Popirad, directorului Directiei difu-
z&rii filmelor — Gheorghe Ravas, lui Stefan lacob — redac-
tor al Televiziunii si specialistilor Directiei monumentelor
istorice — arh. Eugenia Greceanu, arh. Laurentiu Vasilescu
si istoricul Oliver Velescu, ale cdror semndturi le-am gasit
sub rindurile mai mult sau mai putin vehemente, certificind
referate, aflate in arhiva institutiei, privitoare la colabora-
rea Cinematografiei cu Directia monumentelor istorice.

intre noile metode de predare mijloacele audio-vizuale domina dir
ce in ce mai mult toate ramurile de invatamint. La lectiile dumnea-
voastrd de istoria artei romdnesti, tovarase profesor Virgil Vatasianu,
in ce mdsurd va ajutd filmul?2 M@ gindesc cd arta de imagini se
poate servi minunat de arta filmului — o artd descriptiva, explicativé..

V.V. — Fard indoial@ cd in educatia modernd imaginea
joacd un rol foarte important. Astazi, pe plan mondial, edu-
catia noastrd incepe si se sfirseste cu instructia vizuald. Si
reproducerile, mai bune sau mai slabe, care sint, sau ar
trebui sd existe in scoli, pentru familiarizare, filmul le in-
locuieste si creeazd sugestii mai vii. Culoarea, muzica, co-
mentariul, lumina sint elemente care dau expresie, care
reliefeazd unghiuri si sensuri noi. in educarea istorica, de
exemplu, primul pas spre o educare patrioticd, prezentarea
monumentelor, in grupuri sau nu, ar juca un rol foarte
mare. La cursurile studentesti, materialele arheologice, isto-
rice si artistice sint documente autentice si imediate ale
vietii din trecut, spre deosebire de documentele scrise care
cer mai multd fantezie in interpretarea lor. Monumentele
insd vorbesc prin ele insesi, sint dovezile cele mai concrete.
De exemplu, despre perioada preistoricd — materialul con-
cret reprezintd tot ce stim si totul se reconstituie pe baza
acestui material.

Filmul poate inlocui, in cazul nostru, expunerea profesorului si

pentru masele largi?

V.V. — Tocmai, as spune: filme nu numai pentru scoli. As-
tazi cind este asa de activd destinderea turisticd, aproape
toatd lumea este interesatd in a cunoaste monumentele;
primeste sugestii, ca sd cdlatoreascd, ce sd vadd; sint un
stimulent puternic. In ltalia, am vazut ades scurte ghidaje
la monument inserate in programele serale ale filmelor:
prezentarea unui monument sau a unui grup de monu-
mente, a unui artist, de 5—10 minute; si aceste filme erau
foarte bine primite. O operd artisticd face placere oricui
sd o vadda si sd se instruiascd chiar inconstient. La noi,
aceste filme educative si instructive ar indeplini foarte
multe scopuri practice — ar trezi interesul si constiinta im-
portantei lor, respectul si sentimentul ocrotirii, ingrijirii lor.

Ca reprezentantd a Directiei monumentelor istorice, intiia poate
interesatd in aflarea unui rezultat si a unei rezolvari a discutiilor
noastre, care este pdrerea dumneavoastrd tovardsd Eugenia Greceanu?

E.G. — Utilizarea filmelor documentare pentru cunoasterea
monumentelor istorice s-a fdcut pind in prezent numai sub
aspectul popularizdrii, formuld care a inregistrat reale suc-
cese (,Biserici de lemn”, ,Soarele negru”, ,,Ultima prima-
vard pe Ada-Kaleh", ,Biserici pictate" s.a.). Consider ne-
cesard continuarea acestui tip de filme documentare ex-
trem de utile pentru marele public deoarece contribuie |a
formarea unui curent de opinie indispensabil pentru pro-
tectia monumentelor istorice. Ar trebui insd intocmit un
plan tematic, esalonat pe mai multi ani, in functie de ierar-
hia valorilor culturii noastre, precizindu-se si beneficiarii
care comandd filmele, intrucit D.M.l. nu poate asigura —
din fondul de studii actual — mai mult de un film docu-
mentar pe an.

Oliver Velescu — As dori sa precizez un lucru: existd o deo-
sebire intre filmul documentar — de popularizare si filmul
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stiintific. In cazul monumentelor, filmul stiintific trebuie
sd andlizeze monumentul atit cronologic cit si morfologic.
Cu dlte cuvinte, filmul stiintific privind un monument istoric
trzbuie sa fi o monografie ilustratd a acestuia. In cazul
unui monument supus restaurdrii, trebuie urmarit procesul
restaurdrii in toate fazele sale, de la cercetare pind la exe-
cutia lucrdrilor. Acest gen de film cred cd s-ar putea rea-
liza la D.M.l. prin organizarea unui cineclub, precedente
existind in alte sectoare de activitate. Filmul documentar,
in sensul general admis al cuvintului, isi are menirea lui
binecunoscutd. Totul este ca el s& cuprindd esentialul des-
pre monumentul sau monumentele tratate.

Studioul ,Alexandru Sahia" este profilat pe filme de acest gen.
Tovarase director Aristide Moldovan, ne-ati putea spune cam cite filme
documentare privind monumentele istorice a realizat studioul in ultimii
ani?

AM. — Filme documentare inscrise strict in subiectul de
care vorbiti s-au fdcut destul de putine. Documentarele fa-
cute de noi n-au fost propriu-zis monografii sau sinteze
de monumente. S-au folosit elemente arhitecturale sau ex-
ponatele muzeelor in mdsura in care ele servesc ideii sce-
nariului nostru (filme folclorice). in ultimii cinci ani s-au
realizat 20-25 de titluri de filme, intre care as cita: serialul
.Brancusi in tar@”, .lon Nicodim Nitd de la Brusturi” — cu
ajutorul Muzeului din Arad si cu operele artistice ale satu-
lui, .Chipuri de lut", ,Arta epocii de piatrd”, ,,Case de
lemn” — din Muzeul satului, ,Constructii medievale din
Transilvania”, ,Casa lui George Calinescu”, .Marasesti la
50 de ani”, ,,Biserici de lemn din Transilvania”, .,Muzeul”
— cuprinzind activitatea de cercetare a monumentelor de
artd din Transilvania si Oltenia.

Nu credeti ca este prea putin?

AM. — De acord. Dar anual avem un fond pentru 74 de
filme care trebuie sd cuprindd o foarte mare varietate de
teme: artd, educatie, stiintd, imbratisind absolut toate sec-
toarele vietii moderne. Dintre acestea 20 filme sint dedicate
artei, iar din ele, pind la 5, filmelor de monumente. Produ-
cam insd aproape dublu, filme comandate de Ministerul
invatamintului, Ministerul Agriculturii, Militie sau d= divers=
altz ministere si institutii. Ginditi-va c@ un film costd intre
100—150 000 lei iar pentru fiecare film se trag 10—12 copii.
Directia Difuzarii Filmelor are sarcina sd le difuzeze.

Tovardse director Gheorghe Ravas, ne-ati putea spune care este
aria de raspindire a filmelor documentare de artd in tara? Din cer-
cetarea facutd am vazut cd@ anul trecut de pilda, in capitald a fost
difuzat un numar minim de acest fel de documentare; cinematogra-
ful profilat ,Timpuri Noi“ nu stiu dacd in tot cursul anului a primit
10 filme d= arta; de ce?

G.R. — Cred cd intrebarea ar trebui pur si simplu intoarsa:
avdii, in cele din urma, ce difuza? Voi raspunde: nu preaq,
filmele sint putine. Si prea lungi; si nu putem sd le dém
drept completdri. Anual se fac, sa zicem, 160 de filme ar-
tistice — pentru cd numai cuplate putem prezenta filmele
documentare (cinematograful ,Timpuri Noi", profilat, si asa
are un public redus). Dintre ele, 40 sint foarte lungi, in
doud serii. Deci rdmin pentru cuplare doar 120: 75 facute
de .Sahia”, 25 de ,Animafilm”. Dar avem obligatii con-
tractuale fatd de tarile de la care cumpdaram filme; apoi
filmele de animatie trebuie difuzate — desi pot face si
programe separate; apoi Consiliul national al cinemato-
grafiei ne-a trasat sarcina difuzdrii gratuite a filmelor fa-
cute de Ministerul Muncii, Aragaz, Pompieri, Circulatie, Mi-
nisterul Invatamintului; sintem deci si noi ingraditi, fortati
intr-un fel, sd facem ceea ce facem. Sintem totusi o insti-
tutie productivé care trebuie deci sd producd, deci sé cis-
tige ca sd se intretind si sd existe. Jurnalul de actualitdti
fiind obligatoriu la filme, nu putem exclude altceva decit
documentarul, pentru a ne indeplini numarul de spectacole.
in acest sens, am discutat cu cineastii nostri de la ,Sahia”
si le-am cerut, din nou, filme mai scurte, tocmai pentru
putinta difuzarii. De altfel, difuzarea scurt-metrajelor s-a
imbundtdtit simtitor — presa noastrd publicd saptdminal
programul cinematografic al acestora. Lunar avem sedinte
de lucru cu Studioul ,Sahia”, viziondm noile filme produse
si le ddm in premierd la .Timpuri Noi"... filme de artq,
dacd avem ce.
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Nu credeti necesard@ o politicG de reprogramare a filmelor2
Mai ales ca aceste subiecte nu sint de loc perisabile.

G.R. — Aparindu-va punctul de vedere, aveti dreptate. Dar,
apdrindu-l pe al nostru, v-am explicat. As spune inca:
difuzarea in capitald se face astfel, incit filmul ruleazd pe
ecran cite o lund jumdtate-doud, in continuare, trecind
prin cele trei ,inele” cum le numim — centru, cinematogra-
fele noi, periferia. Ruleazd uneori concomitent la 2-3 cine-
matografe. S& va dau un exemplu ce-mi vine in minte:
filmul ,Ziduri strébune” a avut premiera in noiembrie 1970
la cinematograful ,Bucuresti” unde a mai rulat doud sépta-
mini. A trecut apoi la .Feroviar”, , Excelsior” si ,Modern”,
Flamura”, timp de doud luni ... Pentru provincie difuzarea
o facem prin trei mari oficii la: lasi, Cluj si Timisoara —
unde lunar se trimit ,noutdti". Dar dacd va plingeti de
difuzarea filmelor: Televiziunea, aici, nu prea face nimic.
Ea ar putea sd ceard, si n-ar avea greutdti. Dacé la fil-
mul artistic acceptdm difuzarea lui prin T.V. numai dupa
un anumit termen, filmul documentar il putem da, chiar in
premierd. latd!... Pind si ,pauzele” Televiziunii s-ar servi
de minune, cum s-a mai spus, de filme scurte, fragmente
de filme, care ar populariza monumentele, ne-ar face, v-ar
face, si-ar face un serviciu.

Tovarase Laurentiu Vasilescu, stim c@ in cadrul institutiei dumnea-
voastra raspundeti de problema filmelor. Ce ne-ati putea spune?

L.V. — Valoarea acestor filme este importantd atit ca docu-
ment istoric cit si ca valoare artisticd. Fard indoiald ca ele
contribuie ca publicul larg sd cunoascd aceste monumente
cel putin pe pelicula. Am comandat Studioului ,Alexandru
Sahia” 10 filme documentare color: ,Bisericile pictate din
nordul Moldovei”, ,Biserici de lemn", ,Cetatea Neamt”,
(doud parti), .Monumente la Portile de Fier" (doud parti),
LUltima primdvard pe Ada-Kaleh”, ,,Monumente pe Valea
Oltului” — in curs de realizare anul acesta s.a. In general
subiectele propuse de institutia noastra studioului au fost
acceptate si realizate; calitatea acestor filme este satisfa-
cdtoare atit in ceea ce priveste inchegarea filmului, ima-
ginea, muzica si comentariul. Din pdcate difuzarea acestor
film= este incd destul de restrinsd. Unele dintre ele, cum
ar fi de exemplu ,Monumente la Portile de Fier" reprezintd
un document important pentru Arhiva Nationald fiindca
consemneazd situatia acestor monumente inainte de um-
plerza lacului de acumulare. In ceea ce ne priveste, adica
filmele realizate de noi, nu au o larga difuzare. In afara
de .,Monumentele pictate din nordul Moldovei” care a fost
prezentat publicului prin D.D.F., celelalte stau in arhiva
Directiei fiind prezentate, eventual, ocazional.

Ati incercat sa@ discutati la D.D.F., ce vi s-a raspuns?

LV. — Am discutat la D.D.F. difuzarea lor, mai ales cd noi
nu putem pretinde bani pentru acest lucru. N-am cdapdatat
nici un rdspuns favorabil, adicd nici un rdspuns.

G.R. — Imi permiteti. Cred cd a fost numai o discutie de
principiu, nu avem nici o hirtie scrisd care sd ceard ferm
lucrul acesta ... Chiar dacd il interpretati ca birocratism. . .

Nu refuzdm insd niciodatd pe nimeni. V-as ardta numai:
C.D.C.AS.-ul a facut un film despre mandastirea Cozia —
interesant, dar cam lung, intirziind poate prea mult asupra
unor detalii, interesant, repet, pentru specialisti L-am
difuzat; sau ,Sahia”, la comanda Muzeului de istorie al
municipiului Bucuresti, a facut un film ,Curtea veche", desi-
gur cu o valoare documentard in primul rind — ni s-a cerut
difuzarea si l-am difuzat.

Dupd parerea dumneavoastrd jurnalul de actualitati nu ar trebui
s@ puncteze sdptaminal (lunar...) fie un monument, fie o noud des-
coperire, fie o etapd de restaurare si consolidare? Din discutiile avute
cu oameni de cele mai diverse pregatiri se pare cd subiectul nu este
lipsit de interes?

LV. — Nu stiu dacd jurnalul de actualitati ar putea da
sdptdminal fie un monument fie o noud descoperire, dar
dacad lucrul acesta s-ar intimpla cit mai des, ar fi foarte bine.

O.V. — Jurnalul de actudlitati ar avea dupd mine mai de-
grabd menirea de a populariza efortul depus pentru res-
taurarea monumentelor, prin redarea aspectelor de santier.
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Si in sistemul lucrdrilor de restaurare existd muncitori si
santiere, fruntasi si lipsuri de criticat. ,Foiletonul” jurnalu-
lui sau ,Reflectorul” televiziunii pot filma, cind este cazul,
atitudini negative. Si n-ar fi chiar ,inactuali” si, in orice
caz, n-ar lipsi interesul privitorului.

AM. — Jurnalul de actualitati are un profil bine stabilit:
informativ. In multitudinea de aspecte pe care trebuie sa
le cuprindd, s-a incercat pe cit posibil, s nu se neglijeze
total aceastd laturd. Am dat, de exemplu, acum doi ani,
citeva secvente in legdturd cu lucrdrile de restaurare de
la Palatul din Vint (negativ) sau judetul Sibiu (pozitiv). Din
al doilea semestru al anului 1971 sperdm sd ddm o alta
constructie jurnalului... Se va merge pe o profilare a lui,
pe probleme, incit astfel va cdpdta un aspect mult mai
pronuntat al valabilitatii in timp. Infaptuind acest lucru
vom putea rdspunde cu mai multd solicitudine dorintelor
dumneavoastra.

Sint in primul rind necesitati, apoi dorinte. Sint obligatii.
Fondul national de monumente romdnesti trebuie sa existe integral
in filmoteca romdneasca (exemplul Institutului de Etnografie si Folclor
al CS.CA). Cite monumente au fost prinse pe peliculd din
numarul total de monumente istorice de artd si arhitecturd, situri? Nu
credeti ca, indiferent de importanta lor, mai mare sau mai micd, mo-
numentele ar trebui inregistrate in Arhiva nationald de filme?

O.V. — O idee excelenta! A crea o filmotecd a monu-
mentelor istorice este un deziderat care, in perspectiva ani-
lor, as spune chiar a secolelor, ar transforma pelicula cine-
matograficd intr-un document de nepretuit. Inregistrarea
cineticd a monumentului, superioard f{otografiei, permite
viitoare restaurdri, viitoare reconstruiri, reconstituiri. Desi-
gur, problema trebuie adincitd dar cred cd s-ar putea
trece la executarea ei o datd cu inceperea inventarului pa-
trimoniului artistic national.

E.G. — Trebuie precizate mai intii criteriile care ar deter-
mina stabilirea si esalonarea tematicilor, intrucit pot inter-
veni numeroase puncte de vedere. Documentarea poate fi
facutd pe unitdti administrativ-teritoriale, pe stiluri, arhitec-
turd de lemn deosebitd de cea de zid, arhitecturd civild
sau religioasd si — factor demn de luat in considerare —
urgenta inregistrdrii pe peliculd a unor categorii sau gru-
puri de monumente amenintate de disparitie, restructurare
sau strdmutare — arhitectura populard, orasele in curs de
sistematizare, zonele lacurilor de acumulare etc. Cred cé
analizarea acestor posibilitati de imbogdtire a documen-
tarii trebuie sd aiba loc cit mai curind.

LV. — Lucru interesant si util, cu atit mai interesant si mai
util, si foarte delicat in acelasi timp, cu cit, pind in prezent,
sint consemnate pe peliculd un numar foarte mic de mo-
numente istorice.

As dori sd semnalez incd ceva: Dintr-o discutie avutd
la Studioul ,Alexandru Sahia” s-a conturat o idee care mi
se pare interesantd si... posibild — cu toate cd nu-mi
apartine! In tard se fac o serie de filme documentare; daca
ar exista o intelegere intre C.S.C.A. si Studioul ,Alexandru
Sahia”, fiecare dintre echipe ar putea filma cu aceastd
ocazie cite 50—60 metri de peliculd color pentru monumen-
tele aflate in zond; bineinteles, in prealabil, ar putea cd-
pdta o serie de date si ldmuriri in aceastd privintd de la
D.M.l. La sfirsitul anului aceste mici filme ar fi depuse in
arhiva D.M.I. sau in altd arhivd. Vom cduta s& obtinem un
rezultat real si practic cit mai curind.

Ce planuri de viitor aveti?

L.V. — Directia monumentelor istorice are programat pentru
cincinalul 1971-1975 realizarea a cinci filme documentare
cu subiecte de monumente istorice. Asupra temelor nu
ne-am fixat incd dar, precizez, orice film despre monumente,
centre istorice, situri, dacd sint bine fdcute si interesante,
sint binevenite.

AM. — Cu precizie nu v-as putea spune pentru cd planul
nostru nu este incd definitivat. V-as exemplifica numai cu:
+Muzeul Academiei”, ,Cucuteni”, ,Statuile orasului” — film

de sintezd, critic si demonstrativ, incercind stabilirea locu-
lui artei monumentale in noua sistematizare a oraselor,
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JArta traco-geticd”, ,Arheologia Marii Negre" — coproduc-
tie romano-bulgard. ... Se pare cd r@spunsul nu va multu-
meste. Explicatia insd v-am dat-o mai inainte.

Astdzi, cind cdpatam in relatiile internationale o greutate a cu-
vintului nostru, tintind spre o egalitate deplind a natiunilor, ce imagii
oferim noi lumii intregi? Specialisti str@ini vin mereu sa studieze urmele
materiale ale culturii noastre, sint interesati in pdstrarea lor ca puncte
unice prin specificitate in cultura si civilizatia universalad.

V.V. — Ambasadele strdine, franceze, germane, ne oferd
spre folosire filme de-ale lor, despre monumente, despre
artistii lor. Repet — pentru folosire la curs — si-si fac prin
asta si o propagandd foarte utild lor. Oficiile noastre diplo-
matice cite si cum oferd? Organizarea de gale ale filmului
documentar de artd romdaneascd, si nu numai in cadru
restrins, ci la dispozitia tuturor celor interesati, ar fi foarte
utild. Am putea oferi filme de acest gen universitatilor, cen-
trelor de istoria artei — monumentele transilvdnene din pe-
rioada romanicd-goticd, Argesul, Cozia, Moldova — sint
cu totul exceptionale si specialistii sau viitorii specialisti
strdini ne-ar fi recunoscatori. S-ar face o propagandd tot-
odatd elocventd, sobrd si imediatd. Aici, poate Ministerul
Invatamintului ar avea cel mai greu cuvint de spus.

Ce participare am avut la intruninile internationale de filme do-
cumentare si cu ce rezultate?

AM. — Participarea cu filme de artd, vé dati seama din
cele ce cunoasteti, cd n-a putut fi prea bogatd. Totusi s-a
particizat la Dublin (1956), Paris (1968), Montevideo (1958)
si unde am obtinut: Premiul Ill si medalia de bronz pentru
executia artisticd a filmului ,Biserici de lemn” — Paris; si
marele premiu, medalia de aur, pentru ,Soarele negru”, la
Montevideo. Sint succese care stau marturie puterilor
noastra. ..

... Si valorilor artei noastre... Si totusi. . .
Unde si cum sint difuzate documentarele noastre de artd in strainatate,
tovardse Gheorghe Ravas, astazi cind toate tarile dovedesc interesul
lor pentru cultura noastrd si scurt-metrajele documentare de artd
reprezintd principala fortd de impartasire a culturii?

G.R. — La aceastd intrebare as incepe mai intii cu partici-
parea noastrd la festivalurile internationale (chiar dacé nu
am fost premiati, sigur, nu numai asta conteazd), la ,Zilele
filmului romdanesc" in strdindtate, la galele ambasadelor
etc. Cu filme de artd, e adevarat, nu participdm totdeauna,
depinzind de tematica festivalului respectiv. Existd un fes-
tival bianual de film de arhitecturd — au fost trei pind
acum — 1965 (Paris), 1967 (Praga), 1969 (Buenos Aires), si
am participat la toate; as accentua cd la Buenos Aires fil-
mul ,Arta monumentald@“ a fost invitat special. Pentru ,Zi-
lele filmului romanesc” au luat parte: in S.U.A., februarie
1970, .Voronetul”; India, decembrie 1969—ianuarie 1970,
+Muzeul de artd R.S.R."; Londra, februarie 1970, ,De la
strdbuni la stranepoti”, ,Muzeul satului”, ,Pasi spre Bran-
cusi”; in Spania, martie 1970 ,Comori de artd romdaneasca”,
«Juculescu”; o seard culturald la Rabat-Maroc, organizaté
de asociatia ,Amicii Artelor”, ,Comori de artd romaneasca”,
.Biserici in lemn”, ,,Artd monumentalad”. Simplu, cu caracter
de notd, cred cd am spus mai mult. Interesul pentru filmul
de artd romaneascd este foarte mare si uneori nici nu pu-
tem face fatd cererilor. Pentru programul ambasadelor,
Ministerul de Externe ar putea relua obiceiul de a-si crea
un fond de filme documentare; s-ar rezolva astfel mai
multe deodatd. As continua lista prezentelor in strdindtate:
in 1968 sintem invitati la Grenoble cu ,Voronetul”, in ca-
drul serilor organizate cu prilejul Jocurilor olimpice; in
1970, la bienala de la Venetia mergem cu ,Chipuri de lut"
si ,Limbajul sculpturii” — film comandd, la categoria didac-
tica stiintifica; tot in 1968 ,,Asociatia Internationald a Cine-
matografiei Stiintifice” de la Roma ne cere ,Hieroglifele
pdmintului”; Panama, Belgrad, Edinburg, Japonia — puncte
de reper pentru rdspindirea si pozitia noastrd in lume.
Vorbeati de universitdti, de scoli de artd, de interesul
specialistilor, de Televiziune — in strdindtate. Noi numim
aceasta reteaua necomerciald. Ei bine. dam aceste filme
in toatd lumea: Canada, R.F.G., S.U.A., America Lating,

Spania, ltalia. S-au vindut: ,Voronetul”, ,Comori de artd
romaneascd” (cel mai cdutat), ,Biserici in lemn", ,Histria”,
.Letopisetul de piatrd al Dobrogei”, ,,Arta monumentald",
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,Galeria Nationald"”, ,Brancusi”, ,,Crestaturi in lemn”. Din

nou nu comentez. Concluziile sa le tragem toti.

Ca artist, regizor si arhitect in acelasi timp, unde plasali in
munca dumneavoastrd filmul documentar, tovarase Liviu Ciulei?

L.C. — Sint pentru filmul documentar a cdrui importanid
creste si mai mult o datd cu aparitia televiziunii. Cred cd
e! se plaseazd undeva, intre monografia despre respaciivul
monumzant si vizitarea acestuia. Vizitarea monum=ntului, d=
obicel ne da impresia intregului si emotia inte3Jrald o datd
cu aceastd impresie. $i ambele sint greu d= obtinut atit in
monografiz cit si in film. Dar descrierea sensibild si urmari-
rea detaliului, este poate mai evocatoare in film, sau carte,
decli in realitate. Si cert, valoarea enciclopedicd a unei ase-
menea opere, ca si ajutorul pe care ti-l dd ea in a-ti or-
dona istoric, deci stiintific, incadrarea operei intr-un an-
samblu de cunostinte, este deosebit de mare.

Sint pentru filmul documentar; dar acesta poate sa fie

in mai multe feluri care ii vor determina calificativul: si
aici este vorba dz intelegere, de redarea respectivului
spirit, uneori de observatie, alteori de ostentatie, de vio-
lentd, deci de o decizie stilistica, cu care artistul de film
docurrentar trebuie s& se apropie de opera de artd si prin
care trebuie <@ n=z-o red=a.
O.V. — As accentua mai mult asupra rolului televiziunii si
nu numai in ce priveste filmul documentar. Televiziunea, cu
puterea ei de pdtrundere in mijlocul celor mai largi mase,
est2 un eficient mijloc de educare in sensul credrii unei
opinii si pentru protejarea monumentelor. Educatia esteticd
cred cd se poale face nu numai prin filme anume — Tele-
enciclopedia sau alte emisiuni — dar si prin secvente scurte,
filme d= pauzd, asa cum au mai fost, care pun in valoare
cite un detaliu arhitectonic cu ajutorul unghiurilor obtinute
de aparatul de filmat.

Selan lacob — As incepe cu ce s-a fdcut, la Televiziune.
Desi emisiuni speciale prea multe nu am avut, considerdm
ca reale succese sirul de emisiuni ,Documente de piatra“
— care timp de trei ani, deci 60—70 de emisiuni, au incer-
cat prin imagine si muzicd sa filtreze istoria Romaniei prin
mdrturiile materiale ale locurilor respective. Epuizindu-se
fig rile spectaculoase ale istoriei, s-a incercat apoi prezen-
tar2a tipurilor de monumente: ,Monumente icsene”, ,Mo-
numente brincovenesti”, ,Culele oltenesti”, Tirgovistea, Bra-
nul, Sibiul, Fagarasul. S-au prezentat astfel Sarmizegetusa,
Curtea de Arges, Putna, Suceava, Voronetul, Golia, Trei
lerarhi, Scheii Brasovului, Sighisoara.

$ireceptivitatea publicului?

St. I, — Foarie marz. Se primea un numdar intr-adevar im-
presionat de scrisori numai laudative si in urma cererilor
publicului s-au reluat foarte multe din ,documentele”
noastire de piatrd. Mi-aduc aminte cd ,Mircea cel Batrin" a
fost reluat de opt ori.

Sounmeti-mi: Cei cars v-au scris au fost tinerii sau cei mai in
virsta?

St.l. — Tinerii. Foarte multi tineri. De aceea ne-a fost
foarte mare surpriza cind cu prilejul anchetei noastre
.Monumente in pericol”, lansind un sondaj la 500 de

subiecti, am constatat cu uimire cd tinerii vadeau lipsd
de interes si intelegere. Oamenii mai in virstd i-am gasit
mai receptivi, dornici sd facd ceva, dar neputinciosi. Se
izbesc de instructiuni, de interdictii — cum s-a ardtat clar
in anchetd — care le paralizeazd cele mai bune intentii.
Cele doud cazuri de reactie atit de diferitd a tineretului
trebuie insd sd ne dea de gindit. Este vorba de lipsd de
educatie. Dar s& incercdm sd ridicdm ,stacheta” cunostin-
telor artistice ale publicului, sd-l interesam; trebuie gdsit
.verbul” respectiv.

Ce emisiuni pentru copii si tineret ati dedicat acestor teme?

St.l. — Din pdcate numai citeva, acum 2-3 ani. Pe aceastd
linie Teleenciclopedia ar putea sustine ceva mai activ
aceste probleme.
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Ce planuri de viitor aveti? Intelegind, asa cum s-a afirmat deja,
ca o datd cu inceperea inventarului patrimoniului artistic in tara
noastrd, sustinerea dorintelor noastre intrd tot mai mult in ,actuali-
tate”? Ce s-a facut nu ,prea” ne sprijind.

Sil. — Chiar cu puting ironie, aveti dreptate. Totusi Tele-
viziunea este gata oricind sd vind in intimpinarea cerin-
telor d= protejare si valorificare a monumentelor istorice,
d> arld si arhitecturd. Poate cd o discutie la nivelul con-
ducerii noastre va duce la stabilirea unui plan de amdanunt,
a unor jaloane in acest sens; si poate un dialog cu cei
interesati va da expresie unor cicluri de emisiuni de profil.
Deocamdatd nu va pot spune decit atit, concret: spre vard,
repatind sau nu traseul vechii anchete, am vrea sd vedem
care au fost rezultatele concrete ale ,Monumentelor in

paricol”.

»Cinematografia va trdi prin capodopere” spunea undeva Su-
chiam. 4 ,
St.l. — Foarte adevarat. Televiziunea cucereste din ce in ce
mai mult spatiu. In ciuda calitdtii scdzute a imaginii, in

ciuda unei puteri diminuate de a fascina, in virtutea unei
comoditdti si a unei ancordri in faptul divers jurnalier,
televiziunea are puterea de a crea opinii, de a instrui,
de a educa, la cele mai diferite virste, profesiuni sau
interese.

Rasfoind arhiva dumneavoastrd am vdzut cd foarte multe pro-
ductii cinematografice artistice de lung metraj folosesc pentru filinare
monumente istorice. In acest scop existd o bogatd corespondentd
intre dumneavoastra si studiourile de filme; am vrea sa stim, cum
colaborati cu cinematografia si ce probleme ridicd aceastd colaborare?

LV. — Succint spus: cu Televiziunea colabordm foarte
putin, cu Studioul ,Alexandru Sahia” bine, iar cu Studioul
+Bucuresti” nu am avut incd ocazia sd colabordm decit
in cazul eliberdrii unor avize pentru filmari la monumente.
In general, avizele pe care le dam in legdturd cu unele
modificdri ce sint cerute de Studio contin o serie de condi-
tii pe care echipa de filmare trebuie s@ le indeplineasca
in mod obligatoriu. Acest lucru nu a fost respectat tot-
deauna, cu toate promisiunile ce ne-au fost {acute. Filmele
d2 lung matraj folosesc monumentele istorice drept spatiu
pentru desfdsurarea unor aciiuni, intervenind uneori cu
modificdri importante necesare ca<rului filmului. Foarte
rare sint cazurile cind monumentul este prezentat ca atare.

O.V. — Cinematografia confundd monumentele istorice cu
decorul. Practica transformdrii monumentelor in studio
cinematografic — chiar si in aer liber — este ddundtoare.
Desi cineastii sint oameni de artd, uitd adesea cd preju-
diciile aduse in timpul filmarilor unei valori artistice nu
pot fi recuperate sub nici o forma. Imi amintesc de un
episod intimplat la Hunedoara, unde, in timp ce se cdra
utilajul pentru filmare pe vechile scari gotice, acestea
erau izbite in asa fel incit sdreau aschii din piatra trep-
telor. La remarca mea mi s-a rdspuns: ,Platim, platim tot

ce se stricd!". Cum se pot pldati oare stricdciunile de
acest fel?
E.G. — Intr-adevar, principala problemd ce se ridica este

asigurarea protectiei monumentelor si a inventarului lor
in timpul filmdrii. Din cele ce cunosc, printre putinele
exzmple de monumente care nu au avut de suferit prin
filmare se numara: Cetatea Rupea (filmul ,Duminica
orbilor”) si Biserica Neagrd, unde Revolutia francezé
(filmul ,Mirii anului 11") s-a desfdsurat — in urma condi-
tillor impuse de D.M.. — numai in decorul oferit de
monument. Dintre numeroasele cazuri negative, as cita, in
ordinza crescindd a gravitdtii pagubelor:

~ acoperirea timp de sase luni a Cetdtii Risnov cu un
sediment considerabil de cilti calcinati (flacarile asediului
dacilor), bucdti de armurd, cutii de conserve si alte
deseuri, precum si distrugerea pe circa un kilometru a
peluzei din exterior, cu ocazia filmarii ,Columnei”. Din
fericire, ploile frecvente au contribuit la refacerea vege-
tatiei iar gunoiul a fost indepdrtat prin muncd patrioticd;
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— sfarimarea pretioaselor epitafuri ale lui Georg
Armbruster (1658) si Petrus Weber (1710) expuse in lapi-
dariul bisericii evanghelice din Sibiu, cu ocazia filmarii
unor secvente din ,Zestrea domnitei Ralu”;

— prdbusirea ultimelor arcade originale de la mands-
tirea Comana, cu ocazia unor explozii prost calculate
efectuate in vecindtatea monumentului, la realizarea fil-
mului ,Tudor”.

Savuroasd, in acest sens, este mentionarea in adresa
Studioului cinematografic ,Bucuresti” referitoare la ,Mirii
anului I, nr. 5246 din 5-V-1970: ,Eventualele degradari ...
se vor plati prin virament de catre echipa de filmare". Co-
mentariile devin inutile, refuzul categoric impunindu-se,
pentru filmari in cadrul si in zona de protectie a monumen-
telor istorice, atita vreme cit cinematografia nu va privi mo-
numentele cu respectul datorat unor documente de culturd.

In adresa nr. 9552-VIil/1970 a Consistoriului evanghelic din Sibiu,
in urma filmarii la lapidariul Ferula a .Zestrei domnitei Ralu”, se
spune in incheiere:,... aducindu-v@ la cunostintd cele de mai sus
— sfarimarea epitafurilor (n.n.) — ne exprimam indignarea noastra
fata de felul usuratic si nechibzuit cu care, in decursul filmarii, au
fost tratate obiectele de arta din biserica noastra. Intimplarile relatate
ne pun in situatia de a reflecta pe viitor serios dacd in asemenea
conditii se pot acorda aprobdri de acest gen"... In virtutea acestor
rinduri si a pagubelor semnalate aici, sau nu, de D.M.. (am aflat
tangential de unele degraddari de teren la Tismana din pricina tdierii
.precipitate” a unor copaci), cum puteti motiva toate acesteq, in

calitatea dumneavoastrdé de conducator al Studioului ,Bucuresti”,
tov. director Aurel Popirad?
A.P. — Stim cd@ existd riscul deteriordrii monumentelor si

incd intr-un mod irecuperabil. Ca urmare, vom incerca
sG evitdm filmdrile in locuri si monumente istorice, atunci
cind dramaturgia filmului nu este justificatd de punerea
in valoare a monumentului in sine. Existd riscuri prea
mari: utilajele, masele mari de figuranti antrenate, echi-
pele de filmare si... uneori neglijenta. Am filmat insd in
foarte multe locuri, la foarte multe monumente si nu
peste tot am pricinuit degradari, fie de orice naturd. Nu
stiu cit s-a platit pentru degraddrile aduse. Si cum ... prin
virament V& pot spune insd cd la Sibiu s-a platit
pentru restaurarea celor doud epitafuri circa 5000 lei.
... Vorbeati de ,Tudor". il considerdm ca un inceput al
cinematografiei: primul film de anvergurd, cu temd din
istoria poporului nostru. Pe atunci cinematografia repre-
zenta o fortd meteoriticd; astdzi nu mai avem aceeasi
putere de fascinatie in fata organelor de stat. Dupd cum
vedeti, sintem tratati cu severitate si tratdm cu seriozitate.
Astdzi cunoastem ingradiri incomparabile si conditii mult
mai grele, in sensul cd nu mai avem totul la picioarele
noastre. Se pldtesc pagubele cu bani, cu toate cd, repet,
existd constiinta cd nu se pot plati. Oricum, astdzi sint
mult mai adinc analizate aceste probleme si din partea
noastra.

La inceputul discutiei s-a sugerat aici un alt aspect, mi se pare nu
mai putin important: al modului in care cinematografia utilizeaza
monumentele istorice in cadrul filmelor artistice.

E.G. — Judecind dupd realizarile din alte tari, pentru a
lua un termen de comparatie echitabil, dacd filmele artis-
tice ar contribui la evidentierea valorilor istorice si artistice
din tara noastrd, cu respectarea caracterului autentic al
fiecarui monument, cu utilizarea lor numai pentru epocile
istorice in care au fost construite si cu adaptarea tuturor
mdsurilor necesare protectiei integrale a monumentului
si a inventarului sdu pe timpul filmarii, este evident cd
aceastd initiativa ar fi laudabild. In realitate insd, cinema-
tografia considerd monumentele istorice (in special cetdtile
si bisericile) drept un suport comod pentru decoruri, dupé
cum s-a mai spus de citeva ori, cu avantajul libertatii
de miscare ca intr-o tard a nimdnui, in care actorii,
operatorii, figurantii pot navali in voie; fapt care, s-o recu-
noastem, conduce la realizarea unor importante economii,
pentru cinematografie. Un rol capital il joacd, se pare,
si calitatea hotelurilor, Brasovul si imprejurimile lui fiind
asaltate sistematic datoritd complexelor hoteliere.

O.V. — As completa cele spuse destul de malitios de
colega Eugenia Greceanu intrebind: De ce oare este
nevoie pentru filmare de piese originale, de valori muze-
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istice¢ Dupd pdrerea mea, autenticitatea se poate obtine
in film si cu copii galvano-plastice in cazul pieselor de
metal; iar pentru tesdturi — este cazul mult solicitatelor
covoare de la Biserica Neagrd — cred cd cinematografia
ar trebui sd aibd in recuzita ei o colectie de copii, poate
chiar mai multe, si care pot fi refolosite de cite ori este
nevoie. In ceea ce priveste decorul arhitectonic, intelegind
necesitatea economisirii unor fonduri la realizarea filmelor,
prin turnarea unor scene in constructii existente, cred cd
practica filmarii (este cazul filmelor artistice) la monu-
mente istorice trebuie sd constituie cazuri exceptionale.
Existd in tard un numdr important de cladiri, replici ale
vechii noastre arhitecturi si care pot satisface necesitdtile
de filmare pentru orice epocd istoricd. O inventariere a
lor, eventual cu concursul unor specialisti de la D.M.,
cred cd ar putea sa o facd cinematografia o datd pentru
totdeauna, in asa fel, incit lista lor sa stea la dispozitia
echipelor de filmare.

Credeti ca se pot realiza aceste dorinte, cd se pot infaptui cele
sugerate mai sus, tovardse director? Stiu cd vi s-a indicat, de exemply,
inainte ca echipa dumneavoastrd s@ porneascd in cdutarea spatiului
de filmare pentru ,Papesa loana”, de catre Oliver Velescu, biserica
Mileniumului  din Timisoara, perfectd imitatie a arhitecturii roma-
nice: biserica nu este monument istoric si ar suferi mai usor adaptdii
la scenariu.

A.P. — In tot ce s-a afirmat aici existd un perfect adevar.
Mi se pare cd am mai spus: in filmele noastre nu 'se
prea urmdreste punerea in valoare a monumentului ca
atare, ¢ o subordonare a lui, urmdrindu-se ideea cen-
trald a scenariului. Este uneori o greseald a noastrd.
Trebuie inteles un lucru insd: in prim plan trucajul nu
mzarge; devine necesard construirea unui decor si asta
cere timp, bani. Construirea unui decor se poate aprecia
la ordinul a 4-500 000 lei. Un artificiu mai putin costisitor
nu avem si nu ne putem permite oricind acest lux. in alte
planuri, macheta poate inlocui originalul — si aici repro-
surile sint justificate.

La filmul .Asteptarea” s-a cerut avizul pentru turnarea unor
secvente in parcul orasului Rimnicu Vilcea. Parcul si cele doua cladiri.
casa Lahovari si biserica Buna Vestire, creeazd un ansamblu mcnu-
mental istoric asezat pe resturile unei constructii medievale. Pentru
film trebuia construit un chiosc, deci, implicit, sapat, taiat flori, copaci...
La raspunsul negativ al D.M.l. s-a r@spuns: ,Acest parc a corespuns
fiind

cel mai bine dramaturgiei scenariului si intentiilor regizorale,
si o solutie economic@ convenabild” (adresa nr. 5901-V/1970).
A.P. — Aveti perfectd dreptate. In cazul acesta stiu cd a

fost un abuz. Vom fi mai exigenti cu cererile echipelor
de filmare Dar, de exemplu, la coproductia romdno-
francezd ,Mirii anului I, filmarea a avut loc la Biserica
Neagrd. Dupd indicatiile scenografilor, se pare cd . .. cores-
pundea stilistic. In general, subliniez, urmdarim in monu-
ment doud elemente: sd se inscrie in stil si, apoi, in
spectaculozitatea generald a filmului. In cazul acestui
film, a acestei secvente, la care participau peste 700 de
figuranti, construirea pe platou a decorului ar fi fost
aproape imposibild Sau la ,Mihai Viteazul” multe
filmari s-au fdacut la Peles. Reproducerea fastului caste-
lelor de odinioard este teribil de periculoasd pentru ochiul
spectatorului, in primul rind. Si, apoi, tuturor ne place ca
si fundalul, planul doi, s@ fie spectaculos. latd dar cd
sint situatii in care, intr-adevdr, nu te poti dispensa de
o filmare pe original. Pentru ,Mihai Viteazul®, cu aprobari
speciale, s-au facut filmari la Constantinopole, de exem-
plu — ceea ce niciodatd nu s-ar fi putut realiza in studio . ..
Se va turna in curind un film, ,Petrol in soare”, in regia
lui Christian Jacq, la Berca, monument al naturii — unde
este nevoie de o atmosferd boliviand. Credeti posibila
crearea atmosferei in studio? Se ridica in cele din urma
o noud laturd a problemei: cind este vorba de filme
romdanesti se poate renunta mai usor la monument, mai
ales dacd dramaturgia nu este afectatd prin aceasta. Dar
la coproductii este mai dificil.

De ce? Credeti ca artistul strdin n-ar intelege actul de apdrare
al unui monument? La ei in tar@ nu existd protectia monumentelor?
Chiar ati incercat sd le explicati?

A.R. — Nu stiu exact. Se pare cd lucrurile ar fi totusi
ingreuiate in cazul unor interziceri d= filmare. Dar cred
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cd, in sfirsit, nu aceasta ar fi principala cauza. Totul se
reeumd, la o analizd mai atentd, la .. cum ii spuneti
dumneavoastrd, o neglijentd. Am spus deja, cind filmém
la monument, riscam. lar cel care riscd cel mai mult este
regizorul. Sacrificd totul pentru reusita filmului, pe toate
planurile vrea sd scoatd totul si uitd totul. Regizorul
are ceva din conceptia lui Ludovic al XIV-lea, ,dupd mine
potopul” ... si ignord ca lumea trebuie sd existe si dupa el.

Cu ce sentiment va apropiati de monument si in functie ,de ce"”
vi-l alegeti drept cadru al unei actiuni, tovardse Liviu Ciulei?

L.C. — Dacd ma gindesc la monumentul istoric, facind o
impartire rapidd si superficiald, intre un vestigiu istoric,
care ne aminteste un eveniment, deci cu o valoare inscrisd
numai in timp si care, poate, cel mult, prin cunostintele
noastre, sd capete valoare spirituald, prin asociatiile ce
le creeazd in noi; si un monument istoric cu valente artis-
tice, deci cel care poartd incastrat in el spiritul unei epoci
si, in acelasi timp, esentializarea acestui spirit printr-o
gindire artisticd a unui creator din acele timpuri, ca om
de artd, mdrturisesc, md intereseazd mai mult a doua
categorie. De fapt, materializarea spiritului, perenizarea
spiritului in materie, este unul din artificiile umane care
md intereseazd cel mai mult. Este un artificiu propriu
speciei noastre si care ne defineste. Ca sd poetizez
stingaci, este jocul peste moarte. Cinematografia poate
patrunde in acest joc, asa cum se pdatrunde in orice joc,
in multe feluri: integrindu-se lui, emancipindu-l, dindu-i
noi reliefuri, sau ofensindu-l. Sigur, fiecare din aceste
moduri este de diferite grade; si ofensa poate sd inceapd
cu indiferentd si s& se termine cu mitocanie. In fond,
este numai o problemd de intelegere. intelegi spiritul
monumentului, il integrezi in jocul tdu de spirit, sau incerci
sa-ti rezolvi neputintele intrebuintindu-l ca fundal care
sa-{i fortifice si sd-ti decoreze o conceptie sdrdcdcioasd.
Monumentul istoric exprim&@ mentalitdti, cunostinte, rafi-
narea mentalitdtilor si a cunostintelor pe care o epocd
sau alta le-a fdacut posibile, asa cum cuprinde si expresia
posibilitatii pe care a avut-o artistul, in acea epocd, sd se
exprime si sd se rafineze. ....Si, dacd intrebuintdm in fil-
mul artistic un monument, care cuprinde asemenea valente,
fard s@ ne acordam sensibilitatea si intelegerea la acel ni-
vel, nu vom face decit s@ subliniem lipsa noastrd de cul-
turd. As atrage din nou atentia asupra importantei filmului
documentar pentru munca artistului. Cred cd importanta
existentei D.M.|. este deosebit de mare si ea poate, si tre-
buie, s@ aibd un cuvint hotdritor in respectarea acestor
monumente, nu numai respectarea lor fizicd, de la sine in-
teleasd, ci si respectarea lor spirituald, atunci cind il folo-
sim in filme.

Pornind de la ideea c@ monumentul trece prin forta lui de sintezd
in simbol si simbolurile se intilnesc totdeauna pe un anumit plan, cum
vedeti posibilitatea lui de adaptare la o operd, shakespeareand, sa
zicem?

L.C. — Mi-aduc aminte de un film care ddadea vibratia
barocului si rococoului: e vorba de ,Anul trecut la
Marienbad”. Travelingurile line urmdreau volute si ele-
mentul sonor, chiar si versurile, repetarea lor, cdpdtau
aceeasi disciplina arhitecturizata. In Fellini, ,Satyricon”,
existd o acumulare de rezultate ale spiritului omenesc si
la un moment dat apare chiar si ,Poarta sdrutului® a
lui Brancusi. Apar si alte creatii, a cdror cronologie este
voit neglijatd si care, in eclectismul lor, asa cum sint
inmdnuncheate, creeazd un univers propriu filmului, trans-
figurind spiritualitatea umand original si determinind
dimensiunile acestui univers intr-un film voit si grai-
tor — universul fellinian. Am vrut sd fac un lucru similar,
mai multi ani inainte, cind am propus ,Visul unei nopti
de vard@”. Si aici era vorba de a circumscrie capacitatea
de creatie si de fantezie a omului. Alti creatori, ca
de pildd Eisenstein incearcd sd& inteleagd spiritul unor
monumente istorice, le reproduce artificial, le impinge spre
violenta sa expresionistd. Si marturisesc, este modalitatea
care, pind acum, mi-a impus cel mai mult. In filmul artis-
tic insd, nu se poate preconiza, fiind vorba de artd, ca
o modalitate e mai bund ca cealaltd; conteazd numai in
ce mdsurd modalitatea aleasd ajunge la expresia sa totald.
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Tovardsa Eugenia Greceanu, din discutiile avute, un alt aspect
l-ati scos in evidentd: al respectarii caracterului arhitectonic al fie-
cdrui monument si a epocii in care a fost creat. Vorbiti din punctul
de vedere al specialistului. ..

E.G. — Nu numai. Cred ca si pentru publicul larg este
ddaundtor. Respectarea caracterului arhitectonic al monu-
mentului si a epocii in care a fost creat, constituie ultima
preocupare a cinematografiei. Mai concret:

— episodul asedierii pldiesilor din Cetatea Neamtului
de catre Sobieski se filmeaza la Cetatea Rupea (filmul
+Duminica orbilor");

— o cetate dacicd este aproximatd cu Cetatea din
Risnov, cu toatd interventia in prim plan a bastionului
pentagonal de tipicd facturd medievald, fard a mai po-
meni de barbacana din fata Turnului de Fier (filmul
,Columna”);

— Biserica Neagrd, in prima conceptie regizorald, tre-
buia transformatd prin decor intr-o bisericd franceza
clasicizantd (sic!?) addapostind o scend a Revolutiei franceze
(filmul ,Mirii anului II");

— un adevadrat record in ignorarea epocii si a stilului
monumentelor il constituie propunerea Studioului cinema-
tografic ,Bucuresti” privind realizarea filmului ,Papesa
loana” — adresa nr. 16688 din 7 aug. 1970: biserica
cisterciand de la Prejmer (secolul XlIl) si complexul de
fortificatii realizat in intervalul secolelor XV=XVIII ar
trebui sd reprezinte o madndstire de maici din Germania
secolelor IX—X. (Scenograful a avut oare curiozitatea sd
se documenteze asupra planului si aspectului manastirilor
germane din aceastd epocd, de exemplu Quedlinburg?);
biserica cu influente cisterciene din Harman (secolul XI1II)
si Cetatea din secolele XV—XVI trebuiau sa reprezinte o
manastire de cdlugari (desi o incintd de mdandstire medie-
vald pe plan eliptic ar revolutiona istoria artei); biserica
Bartolomeu din Brasov ar servi drept cadru pentru ,sec-
vente de capele diverse”(2!). Culminarea are loc atunci
cind se revine la Biserica Neagrd cu propunerea realizdrii
aspectului ,bisericii Laterane” din Roma, fard a se preciza
nici mdcar dacd se intentioneazd reconstituirea prime;
biserici din Laterano, complet disparutd, sau a actualei
bisericii in stil baroc, ambele de dimensiuni in cadrul
cdrora Biserica Neagrd ar putea concura — eventual — cu
o capeld.

[ntr-adevar, in referatul tovardsului director Richard Bordenache cu
privire la filmarile de la ,Papesa loana” se aduc aceleasi obiectii.
Imi permit s& spicuiesc: .Actuala Bisericd Neagra din Brasov nu are
nimic comun cu vechea bisericd din evul mediu de la Laterano
si nici cu cea refdcutd de Domenico Fontana si Galilei; este
vorba de stiluri diferite, spatii interioare mult mai mari decit cele de
la Brasov... Decorul ce se va putea monta (dupd fotografiile actualei
biserici lateraneze), nu ar face decit sa reproducd arhitectura actuala
barocd si chiar clasicistd a monumentului roman (arhitectura veche
medie originala fiind disparuta farad urma). in plus, vechea biserica
din Laterano avea dimensiuni colosale si fdcea parte dintr-un cartier
vechi roman, nu numai si acesta disparut, dar al cdrui cadru medieval
era cu totul diferit de spatiul piatetei din jurul Bisericii Negre. Cu atit
mai mult, nu vedem cum acel decor exterior, gindit de regizorul fil-
mului, va putea sd reprezinte «fatada bisericii laterane din Roma si
imprejurimile acesteia» care se afld intr-un intim context urban imens"
(Ref. nr. 9552—VIII/1970).

E.G. — Exact. ,Ambianta cerutd de scenariu” sa fie oare
selectionatd numai la monumentele din Brasov si vecina-
tate? S-a discutat mai inainte asupra unor replici de
monumente existente.

A.P. — Pentru cd discutati de ,Papesa loana”, se pare cé
s-a renuntat la ideea filmarilor la Biserica Neagra.

E.G. — Oricum, in aceste conditii generale de ,documen-
tare”, actul de culturd pe care ar trebui sa-lI reprezinte
filmarea unui monument se transformd in parodie.

in legaturd cu erorile din filme, in majoritatea lor cele istorice,
si pentru a circumscrie mai larg subiectul, v-am ruga tovardse Hadrian
Daicoviciu s@ ne vorbiti despre experienta colabor@rii dumneavoastra
cu cinematografia.

H.D. — Am colaborat, dupd cum stiti, la doud din filmele
istorice cu subiecte din antichitatea noastrd realizate de
Studioul ,Bucuresti”. Este vorba de filmul ,Dacii” in regia
lui Sergiu Nicolaescu si de filmul ,Columna” in regia
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lui Mircea Drdgan. Scenariui ambelor filme este semnat
de Titus Popovici si colaborarea a inceput, cu o verificare
a scenariului. Cea mai mare parte, dacd md gindesc bine,
a colabordrii, am impresia cd a fost partea care privea
scenariul. Acolo am avut de facut cele mai multe obser-
vatii de ordin istoric in primul rind, lingvistic, in al doilea
rind — este vorba de nume dacice sau romane. Aceste ob-
servatii au fost acceptate de autor si regizor incit cred cd
filmele, din acest punct de vedere, n-au suscitat obiectii
in rindul specialistilor sau a publicului. Definind ca bund
aceastd colaborare, trebuie spus cd ea nu s-a petrecut la
fel cu amindoud filmele: O colaborare mai strinsd, perma-
nentd, eficientd, a fost realizatd la ,Columna”. Dacéd la
.Dacii”, am fost consultat asupra scenariului, asupra
citorva amdnunte privind imprejurdrile istorice, costumale,
podoabele, iar apoi am vdazut filmul intr-un stadiu foarte
inaintat de realizare, la ,Columna” au fost mult mai nume-
roas2 si mai dese apelurile regizorului. Cred cd si datoritd,
in parte, acestui fapt, in ,Columna” sint mai putine inad-
verlentele istorice ca in ,Dacii”.

Inadvertentele sint de foarte multe feluri. Unele apar
din motive absolut obiective si nu depind nici de regizor
nici de consultant. ... Si unul si celdlat stiau foarte bine
de exemplu ca Cetatea dacicd din ,Dacii” nu era o cetate
dacicd ci o cetate medievald, evul mediu tirziu — inceputul
epocii moderne o machetd ce fusese, dacd-mi aduc bine
aminte, folositd pentru un film al lui René Clair. Am atras
atentia realizatorilor asupra acestui lucru si totodatd le-am
spus ca pot construi o adevdrata cetate dacicd dupd indi-
catiile arheologilor, dacd au bani. Dar nu aveau. Aceste
inadvertente sint obiective, asadar, motivate financiar. La
,Columna" s-a procedat, din punct de vedere cinemato-
gralic, mai bine, desi s-a ales, din aceleasi motive finan-
ciare, Cetatea feudald de la Risnov, portiuni care sa nu fie
insd in flagrantd contradictie cu arhitectura dacica: s-au
ales ziduri drepte, turnuri pdtrate, nu rotunde etc., asa ca
inadvertentelz au fost mai putin vizibile. Nu vreau sd spun
cd n-au fost de loc — oricum cetatea nu e dacicd, dar
n-au fost strigdtoare la cer.

Nu credeti ca ar fi fost mai bine, din toate punctele dz vedere,
sd se ridice o astfel de cetate pe platou?

H.D. — S-a mai spus cd o machetd, un decor, ar costa
foarte mult. Si competenta unui consultant nu merge pind
acolo incit s@ cerceteze conturile unui film. Cit priveste
acordul meu cu solutia Risnov m-am grdbit sa subliniez:
din punct de vedere cinematografic. Pentru cd ceea ce
am auzit cd datoritd incendiului artificial provocat la Ris-
nov s-au adus daune monumentului, fireste cd aceasta nu
ma bucurd de loc si nu pot sd aprob asa ceva. Se pare
totusi cd nu existau fortele necesare sd se facd si o
cetate dacicd asa cum s-a creat o cetate romand. E regre-
tabil insd cd s-au adus daune din pricina nzcesitatilor
cinematografice.

Si pentru cd pornisem de la greseli de ordin istoric:
spuneam cd trebuie admise uneori. Dar tocmai pentru a le
facz cit mai rare, pdrerea mea este sd aducem in scend cit
mai putin personaje si situatii pe care le cunoastem din altd
parte, dacd nu sintem in stare sd respactdm acele pearsonaje
si acele situatii. Fiindcd, vedeti, undeva, sint anumite greseli,
care, oricit ar pdrea de groaznice specialistului, sint totusi
secundare. Acum, sd ne gindim putin: ce stiu oamznii
despre cetdtile dacice: stiu c¢d sint in munti, ,cuiburi de
vulturi” etc. etc... — in ,Columna” cetatea era p= o indl-
time; stiu cd aveau ziduri de piatrd: aveau ziduri de piatrd;
stiu cd aveau suprastructurd de lemn — s-a vdzut si asta.
Cine stie din public c& blocurile din care sint facute cetd-
tile dacice sint dintr-o anumitd piatrd s tdiate intr-un anu-
mit fel — asta o stiu foarte putini. Pentru cd nu putem rea-
liza o asemenea cetate, sd zicem din lipsd de mijloace
financiare, este oare bine sd renuntdm cu totul la film?

Dar poate cd, intr-un fel, riscind, ar fi costat ambele solutii !a fel
de mult; financiar-moral nici nu putem vorbi. ..

H.D. — Eu nu stiu dacd ar fi costat la fel de mult. Sint
chestiuni pe care nu le cunosc si despre care nu pot sd va
vorbesc. Dar md gindesc la urmdtorul lucru: nu filmam la
Risnov, fdceam o cetate in studio. Cum fdceam si un deal
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in studio? Ce este mai important pentru public: sa fie pei-
sajul dacic respectat sau amdnuntele de constructie ale
unei cetdti pe care publicul, incd o dutd, nu prea le cu-
noaste? Mie mi se pare cd, in cazul acesta, e mai impor-
tant sa fie respectat peisajul decit amanuntele de con-
structie a cdror prezentare nu tocmai exactd supdrd pe spe-
cialist, nu pe spectatorul obisnuit. As vrea sd fiu cit mai
explicit in aceastd chestiune. Solutia ideal@ ar fi fost con-
struirea unei cetdti de tip dacic in peisajul muntilor Ords-
tie sau intr-un alt peisaj muntos asemdndtor; aceastd so-
lutie cred cd@ cr fi costat insd mult mai scump; altd solutie
era construirza unei cetdti in studio: cetatea ar fi fost arti-
ficiald, peisajul arfifost artificial. Din punctul de vedere al
cineastilor solutia, fireste, ar fi fost mai putin fericitd decit
cea adoptatd pind la urmd, sau decit cea id=ald pe care
cred cd n-au putut-o realiza. Solutia cu Risnovul, cum spu-
neam si mai inainte, nu este rea, cinematografic, dar felul
in care s-a lucrat este inadmisibil. Este adevarat de altfel
cd s-a ales Risnovul la indicatia mea. Adicd in loc sd aleg
Rupea sau o altd cetate pe care au propus-o cineastii, am
zis cG este mai potrivit Risnovul intrucit seamand mai mult
cu o cetate dacicd, dar nu le-am indicat nici sd facd in-
cz=ndii, nici unde sd le facd. Dacd s-ar fi filmat la Risnov
far@ a se aduce daune cetdtii, nu vdd o ratiune majord
pentru a ne impotrivi. Totul este ca aceste filmdri, aceste
folosiri ale monumentelor istorice reale in anumite scopuri
cinematografice sd se facd sub un control cit se poatz de
strict.

Ce credeti ca ar trebui sd@ cunoasca in primul rind un regizor, un
sce107-af, cind vrea sa facd un film istoric?

H.D. — La prima parte a intrebarii rdspunsul este obliga-
toriu, de la sine inteles: filmul va iesi cu atit mai bun cu
cit regizorul si intreaga echipd au mai multe cunostinte cu
privire la epoca pe care o figureazd in film. E, pe de alta
parte, natural cd noi nu putem, si nimeni nu poate, cere
regizorului sa fie tot atit de bine pregdtit ca spacialistii, in
diferite epoci; nu putem cere nimdnui s@ cunoasca la fel de
bine epoca dacicd, de exemplu, si epoca lui Mihai Viteazul.
Asa incit existd o anumitd limitd dincolo de care nu e rezo-
nabil s& le cerem realizatorilor filmelor s& cunoascd lucru-
rile in amdnunt. O idee despre epocd trebuie sd aibd si
e important sd aibd o idee justd, adicd o idee care poate
sG aibd oricite lipsuride amdnunt, dar care sd nu-i ducd pe
calea unor exagerdri, a unor denaturdri istorice flagrante.

Mie mi se pare cd aceastd intrebare ridicd problema
filmului istoric in general: ce avem si ce nu avem voie sa
infatisdm intr-un film. Dupd pdrerea mea, putem infdtisa
orice, cu conditia sd fie limpede cd avem de-a facz cu o
fictiune. Adicd — si este un motiv pentru care ,Columna”
mi-a placut mai mult, desi am auzit si pdreri contrare — in
filmul ,Dacii” eroii principali sint personaje istorice bine-
cunoscute. De aceea, la tot pasul, se pot intilni anumite
inadvertente, anumite contradictii sau, in orice caz, anu-
mit2 solutii care nu sint de loc sigure; in timp ce in ,Co-
lumna”, dupé introducerea relativ scurtd in care apd-
reau Decebal, Traian, Apollodor din Damasc, personaje
cunoscute, s-a trecut la viata unei asezdri romane oare-
care, cu personaje despre care din istorie nu stim absolut
nimic ... si, deci, care puteau avea intr-adevar infatisarea
care le-a fost atribuitd, caracterul care le-a fost atribuit, au
putut infaptui lucrurile pe care le-au infdptuit; nu existd
contradictii fatd de ceea ce stim din izvoare. Este de altfel
destul de ciudat cd acest lucru nu se intelege totdeauna
bine, cu atit mai mult cu cit despre istoria veche stim foarte
putin incit ne putem permite sd facem afirmatii, s gdsim
diverse solutii in film, fard sd intrdm in contradictie cu acel
putin pe care-l cunoastem. Altfel, contradictii apar: de
pilda, noi stim cd in rdzboiul lui Domitian impotriva daci-
lor anume in campania din 87 e.n.. Cornelius Fuscus, co-
mandzntul armatei romane, si-a gdsit moartea in Dacia.
In filmul ,Dacii" el este prezentat ca ucis de un roman,
de ,adjunctul” sdu. Nu este dacd vreti, o contradictie inte-
gral@: noi nu stim cum a murit Fuscus. De aceea, n-am
obiectat hotdrit si pind in pinzele albe impotriva acestei
solutii. Desi, recunosc, solutia este foarte putin probabild.
Dup3 cite stim. din dovezi mai mult sau mai putin indi-
recte — este un pasaj din lordanes dz pildd — Fuscus a
murit totusi in lupta cu dacii, omorit de daci nu de ai sdi.
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Deci care este gravitatea ,denaturdrilor”, a greselilor, pentru edu-
carea maselor, in film?

H.D. — Asupra rolului educativ n-am sd insist pentru cd
este foarte limpade: ca si o carte de istorie, ca si o poves-
tire istoricd, un film istoric are un rol educativ insemnat mai
cu seamd pe linia acelei cultivari a patriotismului.
Fireste c@, nici din acest punct de vedere, denaturdrile nu
sint admisibile. Cred ca, faréd sa fie totdeauna o relatie
strinsd, o relatie obligatorie, existd totusi un raport intre
aspectul instructiv si aspectul educativ. Mie nu mi se pare
cd este educativ un fapt prezentat gresit, un fapt neadevd-
rat, chiar dacd prezentarea lui in aceastd formd e determi-
natd, de cele mai bune intentii. N-as putea da acum un
exemp'!u concret, dar impresia mea este cd a idealiza
intr-un film istoric pe stramosi, desi in aparentd inseamnd
a spori rolul educativ al filmului, in realitate, si in ultimg
instantd, cred cd, dimpotrivd, inseamnd a diminua aceastd
fortd. Pentru cd sentimente ca dragostea de patrie, dra-
gostea pentru popor nu trebuie sd se bazeze pe o idee
gresitd despre trecut, pe exagerdri in legdturd cu fapte si
evenimanie din trecut, ci pe o viziune foarte clarda, foarte
lucida a faptelor. Asa incit as opina totdeauna pentru res-
pectarea adevarului istoric mai ales cind este vorba de
personaje istorice despre care mai stim cite ceva; si mai
ales cind este vorba de aprecieri generale. N-are nici o
importan'd dacd un personaj fictiv este aratat mai bun,
sau mai frumos, sau mai destept, decit era media persona-
jelor de acest gen in societatea respectivd, in cazul nos-
tru in societatea dacicd. Acestea sint fictiuni pe care spec-
tatorul le intelege si le simte de la inceput ca fictiuni.

Dumneavoastrd ca realizator, ce parere aveti tovarase Liviu Ciufei?
1 ce ar consta adevdrata valoare a unui film istoric si cit de dduna-
toare sint erorile intr-un astfel de film?

L.C. — In mdsura in care un film este un tilm istoric, adicd
transmiterza unei pagini de cronicd devine obiect principal
al filmului, est2 imperios necesar ca filmul sd nu conting
erori de documentare, deoarece cu cit caracterul lui stiintific
este mai strict cu atit si valoarea lui va creste. Nu ma refer la
filmele gen operd necintatd pentru care existd de mai multd
vreme un calificativ insuficient de peiorativ si anume stilul
pompier. Nu pot spune cd si stilul pompier nu poate fi exa-
ceroat intr-atit incit s@ aibd virtuti majore — o hipertrofie
a prostului gust acumulat cu disperare, poate crea in
fond o operd de stil. Marturisesc cd m-ar amuza foarte
mult si sd vad, chiar sa si fac asa ceva. De altfel, arta victo-
riand, troisiéme empire-ul, arta sfirsitului de secol cunoaste
citeva mostre ale genului: pictura lui Maccart sau in arhi-
tecturd Grand Palais sau Turnul Eiffel etc. In cinematogra-
fie lipseste incd o Aidd, mai bine spus, lipseste un Verdi al
unei astfzl de exuberante.

Ce reprezintd exact istoria pentru artistul Liviu Ciulei?

L.C. — Personal, cadrul istoric, mai precis, istoria pentru
delimitarea cadrului istoric, m@ intereseazd in mdsura in
care pot transmite un act esential adica edificator si pentru
spiritul nostru contemporan. Cronica, adicd acumularea
cronologicd de fapte, ilustrarea lor, m-ar interesa numai
dacd, tot asa, ea ar contine elemente suficiente pentru a
putea conclude contemporan, deci pentru a putea compa-
siona si extrage invataminte in functie de epoca noastrd,
deci de interesul pe care |-ar gdsi, prin comparatie, omul
de azi, fatd de faptele de atunci. As extinde aceeasi men-
talitate si asupra faptelor diverse din epoca noastrd. Exista
foarte multe lucruri cu calitate dramaticd intimplate in
trecut si se intimpld in fiecare moment si astazi. Ele nu pot
ajunge opere de artd decit in mdsura in care sint esentia-
lizate si in mdsura in care forma de expresie inveleste intim
aceastd esentializare.

Asadar. ..

L.C. — Asadar, istorie la tot pasul. De la intimplarile fiicei
violonistului Miller si a dragostei obstruate istoric din ,Intriga
si iubire" pind la Biafra si din nou pind la felul in care o
tesdtoare devine inginerd textilistd. Totul este istorie. Greu-
taiea std in transformarea istoriei in artd. Aici e calea de
patrundere a istoriei prin film, in public. Si aici greselile
ar costa scump si produc maculaturd.
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H.D. — Da. Principalul este s nu ddm o idee gresitd des-
pre personaje sau fapte cunoscute si din alte izvoare. Cu
alte cuvinte s&@ nu venim in contradictie cu cunostintele pe
care spectatorul, nu specialistul, le are din altd parte,
din cartile pe care le-a citit, din articolele pe care le-a
citit, din conferintele pe care le-a auzit sau din scoala ale
cdrei cursuri le-a urmat.

Pentru evitarea oricaror deformari, de orice naturd, a istoriei, a
oricaror falsificari, in calitate de consultant stiintific, existd dreptul de
veto?

H.D. — Cit priveste dreptul de veto, nu existd sau cel putin
nu mi s-a pdarut ca exista; si sa spun sincer, nici nu mi s-a
pdrut necesar. Cred cd insdsi notiunea de ,consultant stiin-
tific" exclude dreptul de veto. ldeea consultantului nu se
impacd cu ideea unui drept de veto; nici mdcar un vot deli-
berativ n-ar insemna un drept de veto, darmite un vot con-
sultativ.

Asta ar presupune cd indicatiile consultantului sint respeclale in-
tocmai; si dacd nu, consultantul nu are dreptul sa se opuna?

H.D. — Nu, nu presupune de loc acest lucru. Consultantul
stiintific are fireste dreptul s& se opund dacd indicatiile lui
nu sint respectate intocmai; si se si opune. Totul este pind
la ce nivel se ajunge. Adica: obiectiile pe care le-am avut
de facut la ,Columna” sau la ,Dacii” au fost unele insusite
total, altele partial. M-am declarat de acord cu insusirea
lor partiald pentru cd mi s-a obiectat foarte real si justificat,
dupd pdrerea mea. Nu am ajuns, in chestiuni foarte impor-
tante, la asemenea contradictii incit s rdmind si echipa de
filmare si consultantul pe pozitii absolutintransigente si sa
fie nevoie sa facem apel la un alt for care s& arbitreze. Nu
stiu ce s-ar fi intimplat atunci; nu-mi dau seama dacé aj
fi avut la un moment dat un drept de veto. Presupun cd nu.

Normal ar fi...

H.D. — Nu stiu. in definitiv nu consultantul semneazd fil-
mul. Adicd, in criticile care s-au adus .Dacilor" sau ,Co-
lumnei”, niciodatd nu am vdzut sa scrie cineva, vreun critic
cinematografic de pildéd ... .consultantul nu stie cd... nu
este adevdrat cd...". A fost cumva de la sine inteles ca
sarcina consultantului stiintific este sd le arate realiza-
torilor tot ceea ce nu este bine, tot ceea ce gresesc; dar,
in ultimd instantd, realizatorii sint aceia care semneazd
filmul. Consultantul nu are drept de veto. Dar el poate si,
in anumite cazuri, trebuie sd se simtd chiar obligat sd
renunte la colaborare, dacd isi vede opiniile importante
nesocotite de realizatorii filmului.

Numele consultantului apare pe generic, deci... De acord,
critica cinematograficd ar trebui sd priveascd mai atent filmul i din
punct de vedere al respectarii unui adevar, cu toate consecintele lui.
Si, pentru cd, prim punct de plecare al discutiilor au fost daunele
provocate monumentelor in timpul filmarii, cu alterarea caracterului
arhitectural si istoric al acestora, forul tutelar — Directia Monumen-
telor Istorice — are dreptul de veto?

L.V. — Da, categoric da. S-a pornit insd de la ideea unei
colabordri si nu de la a ne opune categoric la tot. Cine-
matografia are obligatia sd lase monumentul asa cum I-a
luat in primire. S& nu mai vorbim insd de cum se achita . ..
s-au spus aici destule lucruri. As atrage numai atentia: in
strdindtate se pretind si bani numai pentru filmare, in
afara faptului cd se face o propagandd a monumentului.

Legile de protectie a bunurilor culturale emise de UNESCO sint
foarte drastice.

Ati cerut vreodatd cinematografiei sa treacd pe generic Jfilma-
rile s-au facut la...", tocmai pentru propaganda de care vorbeati?

AP. — Este prima datd cind se pune aceastd intrebare.
D.M.l. putea sd ceard, s-ar fi discutat. Cu toate cd in ge-
neral monumentul in film este pe planul doi, poate cd o
astf2] de precizare ar fi fost necesard.

L.V. — Nu. De altfel nici nu era posibil. Monumentele sint
de cele mai multe ori intr-atit schimbate, cd, dupd pdrerea
mea, s-ar ajunge la o dezinformare a publicului.

H.D. — Nuvdddece D.M.I. trebuia sé dea avizul de filmare.
Nu-mi inchipui cd D.M.l. a fost intimidatd de exemplu de
ideea de a folosi mai degrabd Risnovul decit, s zicem,
Branul. in aceastd chestiune a folosirii unor monumente
pentru necesitdti cinematografice trebuie sd existe tot-
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deauna o ordine de prioritate si de prioritdti. Este evident
cad primul factor care trebuie sd conteze este integritatea
monumentului. Nu trebuie sd se facd nimic care sd pericli-
teze monumentul. Aici trebuie sd existe un aviz al D.M.| si
D.M.l. trebuie lasatd sd dea acest aviz cu deplind compe-
tentd, obiectivitate si as spune senindtate; D.M.l. nu
trebuie s mai fie supusd nici unui fel de presiuni. lar daca
rdspunsul ei este negativ si, motivat negativ, nu trebuie sa
existe nici un fel de incercari de a o convinge. Presupunind
cd avizul a fost dat, pe baza unei documentatii convinga-
toare date de cinematografie, din care sd reiasd cd mo-
numentul nu va avea de suferit, cineastii sd aibd obligatia
sG inapoieze monumentul in starea in care |-au gdsit. Inte-
resul cinematografic trebuie sd vie deci in al doilea rind:
dupd integritatea monumentului, dupd interesul lui. Si daca
cinematografia se gindeste la ,solutii avantajoase econo-
mic” s@ nu supund la eforturi financiare suplimentare in-
stitutiile care au grij@ de monumente. Important este ca
aceste foruri sd fie ldsate sd decidd cu privire la folosirea
monumentelor in scopuri cinematografice si sd nu se inter-
vind cu influente coplesitoare. Aici este vorba de pdstra-
rea unui patrimoniu, apdrat pe plan universal si dacd pen-
tru film, repet, idealul ar fi turnarea secventei in monumen-
tul respectiv, se pot gdsi alte modalitdti poate mai putin
spectaculoase; filmul se poate face si altfel, dar pentru
monumentul odatd stricat nu mai existd alte solutii.

V.V. — D.M.I. trebuie sd intervind energic si sa obtind aspra
pedepsire a delicventilor.

A.P. — Desigur. As dori sd l@muresc insd un lucru. Pentru
cd ati amintit de scrisoarea Consistoriului din Sibiu: nu
chiar peste tot provocdm neajunsuri. De exemplu la ,Mirii
anului I, in urma filmarilor la Biserica Neagrd, am primit
chiar o scrisoare de multumire pentru felul in care s-au des-
fasurat filmdarile. Nu vreau sd@ ma disculp complet. Voi ridica
aceastd problemd in comitetul nostru de directie si va tre-
bui sa privim mai serios aceste lucruri; vom examina mai
cu atentie cererile catre D.M.I.

Exigenta cea mai mare insd ar trebui sa existe la nive-

lul D.M.I. As propune inaintea aprobdrilor discutii la fata
locului intre specialistii Directiei si regizorii, scenografii fil-
mului. Acolo s& se hotdrascd si s@ se impund conditii din
cele mai grele.
V.V. — intr-una din discutiile noastre ma intrebati dacda stu-
dentii mei vin din pasiune sau nu la cursul de istoria artei.
V& spun rdspicat: sint putini si sint pasionati. Este de altfel
primul lucru asupra cdruia le atrag atentia la primul curs:
numai dacd sint cu desdvirsire aplecati spre studiu, dacad
sint profund interesati, rezistd in aceastd muncd de migald
artisticd si de probitate stiintificd, in conditiile unei perpe-
tudri si difuzari largi a rezultatelor.

De altfel, in legaturd cu forta de pdatrundere a ideilor,
a cunostintelor, a instructiei si educatiei, cred c¢d numai
niste pasionati adevdrati pot conduce in larg cultura.

Este pasiunea de a descoperi, de a apara ce ai descoperit, de a
face cunoscut ce aperi... In cuvintul de deschidere al primului numar
din noua serie a Buletinului Monumentelor Istorice socoteati printre
cele mai importante sarcini ale redactiei lupta pentru ,Pdastrarea si
ocrotirea monumentelor cu orice pret, pentru ca ele sd poatd sluji ce-
rintelor ce se impletesc in jurul lor: studiul si valorificarea lor compe-
tenta i justd". Atrdgind atentia cd, instinctiv sau constient, dorinta
sau nevoia de a ocroti aceste marturii a existat totdeauna in socie-
tatea omeneascd organizatd, ardtati cd un pericol foarte mare exista
astazi: indiferenta si neglijenta noastrd proprie, caracterizind totul
prin .fugad de raspundere”. ,in fruntea obiectivelor Buletinului Monu-
mentelor Istorice — scriati — std mobilizarea generald in favoarea ocro-
tirii si conservarii acestor marturii concrete si reale ale vietii inainta-
silor..." ducind ... la cimentarea tot mai trainicd a infratirii dintre
poporul romdan si nationalitatile cu care si azi vietuim, muncim si
cream o tard noud”. in fata noilor modalitati ce ne stau la indemina
pentru educarea cit mai largda, pentru pdatrunderea cit mai adinc in
mase a culturii bazate pe o traditie de milenii, in fata tuturor celor
discutate aici, am dori sa@ afldm care este pdrerea dumneavoastrd
stimate tovardse academician Constantin Daicoviciu?

C.D. — Am scris in repetate rinduri; am vorbit iardsi de
multe ori, ultima oara la televiziune, cd monumentele isto-
rice si artistice pdstrate pe pdmintul tdrii noastre sint un
patrimoniu sacru al intregului popor. El este inatacabil si
nimeni nu are voie a-l strica, a-l instrdina, a-l de-
grada in nici o formd. Poate cineva, dupd cum il ajutd
inteligenta sau cultura, sd neglijeze, s fie indiferent fata
de aceste monumente istorice si artistice ale poporului nos-

48

tru; dar a le aduce vreo daung, intr-un fel sau altul, dintr-un
motiv sau altul, urmdrind un scop sau altul, este cu totul si
cu totul interzis. Se comite o crimd@ atunci cind inlaturam de-
finitiv, sau degraddm, intr-o formd sau alta, aceste mari mo-
numente de istorie, aceste pretioase si inestimabile marturii
ale trecutului nostru. Ele constituie averea si patrimoniul in-
tregului popor.

Repet: patrimoniul sacru de care nu are voie sa se
atingd nimeni. Ele ne invatd, ele ne trimit inspre trecut, ele
ne fac educatia patrioticd; ele ne indeamnd sd iubim si
mai mult aceastd tard, acest padmint si locuitorii ei de azi,
de ieri si de acum citeva milenii. Repet si nu voi inceta sa
repet: sd pdzim ca ochii din cap aceste monumente, aceste
mdrturii, aceste irepetabile averi ale poporului intreg.

De aceeaq, gdsesc ca foarte justd initiativa, ca foarte
salutard incercarea Colectivului redactional al Buletinului
Monumentelor Istorice, de a intreprinde o discutie larga
pentru o actiune cuprinzdtoare de inregistrare pe peliculd,
din toate punctele de vedere, a valorilor monumentale care
mai existd pe pamintul patriei noastre de azi. E bine pentru
cd ele pot fi popularizate; e bine pentru cd ele pot fi mdacar
pdstrate in aceastd formd pentru cei ce ne vor urma; si e
bine pentru ca in felul acesta vom aduce la ,rezon”, cum
se spune, si pe aceia care n-au simtul si sensibilitatea nici
a frumosului, nici a istoricului, nici a patriotismului legat
de aceste monumente.

Ar fi nepotrivit, credem noi, ca la sfirsitul acestui inceput
de discutii, s& tragem concluzii pertinente ca un indreptar
pentru cunoasterea, pdstrarea si folosirea monumentelor
printr-o intelegere creatoare. Si nu avem aceastd intentie. Nu
vrem sd dam solutii, sG propunem masuri de indreptare, sa
directivam, intr-un sens sau altul, drumul de parcurs al Cine-
matografiei sau Televiziunii si a sarcinilor lor imediate. Ceea
ce am subliniat si ceea ce apare evident din rindurile con-
semnate, este importanta cunoasterii patrimoniului nostru
national, legarea lui de actualitate, de viata noastrd de zi cu
zi. Si aici trebuie spus din nou cd efortul statului nostru,
mijloacele pe care le-a pus la dispozitie pentru cercetarea
stiintifica, nu sint pe deplin valorificate, printr-o populari-
zare directd, la obiect, elevatd si multilaterald. Cele pa-
tru — cinci filme documentare care se produc anual sau cu
totul intimplatoarele emisiuni de televiziune reprezinta mult
prea putin si nu sprijind actiunea de cunoastere in masele
largi ale tarii, nu sprijind reprezentantele diplomatice in
propaganda peste hotare, nu ajutd Ministerul Turismului s&
determine acel curent de opinie, pe plan intern si inter-
national, pentru apdrarea si interpretarea traditiilor isto-
rice, pentru legarea lor, organicd, cu noul, cu construirea
socialismului in Romania. Nu inseamnd insd ca minimalizdm
tot ceea ce s-a facut pind acum; dacd este insuficient, be-
neficiarii — si am citat citeva institutii importante — nu au
si ei obligatia sa participe mai direct la aceastd impor-
tantd actiune? Nu putem numai sd cerem si sd ne multu-
mim sau nu cu ce avem; cu stradanii unite am produce
mai mult, mai bine, mai interesant.

Daca ne gindim numai la elementul de propagandd,
cu largile sale implicatii aici sau peste hotare, n-ar fi meri-
tat ca si celelalte departamente sa vindg in intimpinarea
acestei importante actiuni si s se ajungd, in sfirsit, la rea-
lizarea mult doritei filmoteci a monumentelor de arta si
istorie?

Crede=1 noi, la sfirsitul acestei discutii cd, in primul
rind, Comitetul de Stat pentru Culturd si Artd ar trebui sa
gdseasca solutia de a coordona aceastd mare actiune pe
plan national, actiune care ar trebui sa inceapd cu un plan
tematic de perspectiva in care sa fie antrenati factori de
raspundere din Directia monumentelor istorice, Studiou-
rile de filme, Radioteleviziunea, Ministerul invatamintului,
Consiliile populare judetene, Ministerul Afacerilor Externe,
Ministerul Turismului; si apoi, sigur cd existind acest plan
tematic, vor exista si mijloacele economice pentru concre-
tizarea lui.

Revista noastrd este gata sG primeasca orice sugestie,
sa pund la dispozitie coloanele sale ca aceasta dezbatere
sa fie adincitd in scopul unei realizari eficierte si imediate
a dorintelor substantializate de necesitdti a foarte multi
interesati.
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